EN AV DE MEST ERKÄNDA AMERIKANSKA KONSTHISTORIKERNA
LINDA NOCHLIN FORSKNINGS REDOVISNING ANG. KVINNLIGA KONSTNÄRER UNDER DET SENASTE ÅRHUNDRADET.

Vad kom Linda Nochlin fram till för svar när hon år 1971 ställde frågan ”Why have there been no great women artists”?
På vilket sätt menar hon att kvinnliga konstnärer kan fungera som katalysatorer för konsthistorieämnet i stort? Hur bygger hon upp sin argumentation och håller du med?

Linda Nochlin är en mycket känd amerikansk konsthistoriker. Hon introducerade kvinnohistorisk undervisning i USA, som en särskild disciplin vid universiteten. Våren 1970 ledde hon ett antal seminarieserier vid Vassar College i England. I sin inflytelserika essä ”Why have there been no great woman artist?”, från 1971, ifrågasätter Nochlin konsthistoriens “naturliga” antaganden. Hon frågar; ”Varför har det inte funnits en kvinnlig Rembrandt…?”
Hon menar att själva frågan; ”Varför har det inte funnits några stora kvinnliga konstnärer?” framställer problemets natur i falsk dager samtidigt som den försåtligt ger sitt eget svar: 
”Det finns inga stora kvinnliga konstnärer på grund av att kvinnor är oförmögna till storhet.”
Det är själva frågans bakomliggande antaganden som bör ifrågasättas, menar Nochlin. 

Bakom frågan om kvinnan som konstnär, finner vi myten om Den store konstnären som sedan födseln bär inom sig en mystisk egenskap med beteckningen ”genialitet”. 

Nochlin kallar denna mytbildning om konstnärligt skapande för Guldklimpsteorin och utifrån denna teori kan kvinnors brist på större framgång inom konsten formuleras. Enligt en logisk slutledning; om kvinnor hade den konstnäriga genialitetens gudagåva skulle den visa sig, något som aldrig har händ. Hon kommer fram med sin resonemang till detta att kvinnor betraktas som dem inte tas på allvarigt i besittning av den konstnärliga genialitetens guldklimp. Hon menar att föreställningen om medfödd individuell genialitet som en förutsättning för skapandet av konst måste överges! Konst är inte någon fri självständig verksamhet hos en överbegåvad individ. Konst utförs i ett socialt sammanhang, är en del i en social struktur

Istället för att ställa en fråga om genialitet eller talang, Nochlin ville framföra på krav och förväntningar som kvinnor historisk förväntas infrias från. Istället förklarar hon att det var både omöjligt och otänkbart för kvinnor i allmänhet att ägna sig åt professionellt konstskapande under många hundratalets perioder.
Exempel: Sedan 1400-1500- talen hade konst studerande tecknat efter nakenmodeller, men detta gällde inte de kvinnliga studerande. På de offentliga akademierna var det förbjudet ända fram på 1800 talet. Då hölls kvinnorna borta från en mycket viktig del av undervisningen, och därför dem flesta valde att måla porträtt, landskap och stilleben. Vid slutet av 1800 talet kunde kvinnor

Arbetar efter naken modell på villkor att modellerna var delvis påklädda. Linda Nochlin jämföra detta med en medicin studerande som inte kan undersöka den nakna människokroppen.
Det har funnits kvinnliga målare och skulptörer men de flesta har använt sin skapande förmåga och sin konstnära begåvning till att tillverka anonyma bruksföremål. 

De senaste åren har kvinnor påbörjat arbetet att återskapa kvinnohistoria, att ge kvinnorna en historisk identitet. I Amerika finns sedan flera år den enda tidning som behandlar ämnet kvinnor och konst och heter ”The Feminist Art Journal”. Detta för att kompensera tidigare brist på intresse för kvinnorna i konsthistorien.

Linda Nochlin ville att kvinnliga konstnärer fungerar som katalysatorer för
konsthistorieämnet på det sätt att hon ville att måleriet påverkas av och framställer förändringar i samhället och samt att interaktioner mellan konsten och den sociala miljön kan speglas i konstverksamheten. Nochlin hävdar att konst inte är en autonom verksamhet utförd av en ”superbegåvad” individ. Istället sker skapandet av konst i ett social sammanhang och är en integrerad del av den sociala struktur som förmedlas av sådant som konstakademier, stödstrukturer och förståelsen av konstnären som är karla- karl eller bohem. Med andra ord skapar samhället sina egna myter kring idén om konsten och konstnären som upprätthåller status quo inom det samhället. Konsthistorien var fram till feministernas ingripande en del av denna myt eller vad vi kan kalla diskurs. Genom att ställa andra frågor om villkoren för skapandet av konst kan vi mycket väl komma fram till andra idéer om konstens, den konstnära praktikens, och de ”stora konstnärernas” natur. Även om den feministiska konstvetenskapen i huvudsak intresserar sig för kvinnor har den väckt uppmärksamhet kring frågor om skillnader oavsett om dessa är sexuella, sociala eller kulturella. Som ett resultat av detta resonemang, skriver vi idag om konstverk och deras olika framställningsformer från olika skilda historiska och estetiska perspektiv. 

Jag tycker att hon menade att kvinnliga konstnärer är mer mogna och passande för att integrera konst och verkligheten. 
Konstskapande verk som vi är påverkad av och som påverka oss hela tiden är ett verktyg för att hjälpa manliga och kvinnliga att integrera sig med hjälp av konstnäriga verksamhet.
av Halina Rehnqvist
Oskarshamn, den 10 nov 2008
